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התוצאות של אכילת פלָפל הן רעות מאוד. "
היא מביאה לידי מחלות קיבה חריפות 

כגון צהבת, דיזנטריה וטיפוס הבטן", 
כתב חיים אלפרין, ראש המחלקה 
לפיקוח על חוקי העזר העירוניים 
בעיריית תל־אביב ב־1944. המכתב הזה, 
בעירייה,  החינוך  מחלקת  לראש  שמוען 
מצוטט במאמר המרתק "ולנו יש פלאפל: 

אוכל רחוב בתל־אביב המנדטורית כזירה 
נקודות  המציע  ומתחים",  מגעים  של 
מבט שונה על מה שנחשב כבר שנים 
כמאכל הלאומי שלנו, והוא נכלל בספר 
גבולות  אכילה,   — ערוכים  "שולחנות 
בין־תרבותיים"  ומעברים  חברתיים 
דפנה  ד"ר  החוקרות  מסגרת(.  )ראו 
זווית  וד"ר סמדר שרון מציגות  הירש 

־היסטורית מפתיעה על מעמדו של הכ
דור המטוגן הקטן. פלאפל, כך מסתבר, 
לא תמיד היה קונצנזוס ומקור לגאווה; 
בתקופת המנדט הבריטי הוא היה שנוי 
ואפילו  אנטגוניזם  ועורר  במחלוקת 

כלפי  האשכנזים  הראשונה  העברית  העיר  בני  מצד  גזענות 
התושבים המזרחים ובעיקר הערבים שמכרו, או ניסו למכור 

להם את הפלאפל.

"רוב האשכנזים התוודעו למאכלים כמו חומוס 
ופלאפל כמאכלי רחוב שנמכרו על ידי ערבים 

־או מזרחים", מסבירה ד"ר הירש, חוקרת תר
בות במחלקה לסוציולוגיה, למדע המדינה 

"הח הפתוחה.  באוניברסיטה  ־ולתקשורת 
שמגיעים  מתיישבים  של  החושית  ווייה 
למרחב כל כך אחר כללה מאכלים, טעמים, 
לא  זה  מכירים.  לא  שהם  ומראות  ריחות 
שהם באו ומיד התנפלו על פלאפל וחומוס, 

היחס היה הרבה יותר אמביוולנטי".
־במחקר שלה ושל ד"ר שרון הן הסתמ

כו על חומרים מארכיון עיריית תל־אביב, 
העירייה  ראש  רוקח,  ישראל  כי  ומצאו 
את  לשחרר  , ביקש  1952–1936 בשנים 
העיר "מהמסחר המזיק לבריאות הציבור". 
אלפרין אף הוסיף במכתבו כי את הפלאפל 
משמן  הגייניים,  בלתי  בתנאים  "מכינים 
הרחוב”,  ובאבק  מזוהמות  בידיים  מזוהם, 
וכי “אין לסמוך על יושרם של המכינים 
קמח  פסולת  של  בתוספת  שמשתמשים 

־ופסולת של חומרים שהם כשלעצמם גו
רמים למחלות קיבה". במאמר מצטטות הכותבות גם מכתב גזעני 
של אחד מבעלי בתי הקפה ליד הים, שנשלח לעירייה ב־1945: "זה 
פשוט בושה וחרפה שאנחנו נשתוק על דבר כזה )מכירת פלאפל, 
והן מבחינה  פוליטית  הן מבחינה  ח"ג(,   – וכדומה  קבב, שישליק 
הגיינית. זה לא יפה בשביל העיר העברית שיושב ערבי וימכור את 
הסחורה שלו ואף אחד לא מפריע לו. בערב הוא מביא ילדים קטנים 
מלוכלכים והם עוזרים לו בעסק. והוא בעצמו עם עיניים חולות וכל 

העיר עוברת וקונה אצלו".
לא רק הערבים סבלו מיחס גזעני והתנכלויות, אלא גם תימנים, 
כפי שמוכיח מכתב ששלח אחד ממוכרי הפלאפל התימנים, אהרוני 
1945 לנציב המחוז הבריטי כדי שיעזור לו. רק בש־ ־סגיר בצלאל, ב
נות ה־60 אוּמץ, ויש מי שיאמר נוּכס הפלאפל כמו מאכלים ערביים 
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אחרים והפך לאוכל הלאומי הישראלי. "ברגע שהתעשייה 
־וההון נכנסו לסיפור - זה הפך לעניין אחר לגמרי", אומ

רת ד"ר הירש, שעורכת במקביל מחקר גדול על תולדות 
החומוס בארץ.

הירש טוענת שלמרות ההתנגדות והתדמית השלילית, 
הפלאפל כן הצליח לצבור פופולריות מסוימת החל משנות 
ה־30. "דן אלמגור כתב את ‘שיר הפלאפל’ ב־1957 לקראת 

־חגיגות העשור למדינה. שנה לאחר מכן חברת תלמה הג
דירה את החומוס כמאכל לאומי, כחלק מקמפיין למוצר החדש 
שהשיקה. שני הדברים מתרחשים על רקע התגברות בפופולריות 
של שני המאכלים האלה, ושל אוכל מזרחי בכלל, מתקופת הצנע 
)שנות ה־50( ואילך", היא אומרת. "זו היתה תקופה שהיה מעט בשר 
בנמצא, והתפריט במסעדות אירופיות היה דל. מאכלים כמו פלאפל 
וחומוס, שהם משביעים ומזינים, היוו תחליף. בסוף שנות ה־50, ככל 
שהמצב הכלכלי משתפר וישראל נפתחת לעולם, הצורך בעיצוב 

־תרבות ישראלית ייחודית צובר חשיבות, ויש לו משמעויות סמ
ליות אבל גם כלכליות. הוא חשוב גם לתיירות וגם ליצוא. בהקשר 
הזה, המיתוג של מאכלים כ'ישראליים' הופך משמעותי. כמובן שזה 
לא מקרי שדווקא מאכלים ערביים הם שמסומנים כ'ישראליים' או 
'לאומיים'. הערבים נתפסו כילידים אותנטיים, והציונים רצו לנכס 
לעצמם את האותנטיות הילידית הזו. בשלב הראשון אגב, הרפרטואר 
כלל גם מאכלים 'יהודיים' מזרח אירופיים, אבל רק אלה הערביים 

נשארו בסוף כמאכלים לאומיים.
"כל הסיפור של ‘מאכלים לאומיים’ זה הרי יחסי ציבור. צריך 
לעשות הבחנה בין מה שאוכלים בפועל - לבין מה שמכונה מאכל 
על  בשיח  שלפעמים  מה  לגמרי.  אחר  סיפור  מתגלה  ואז  לאומי, 
לקחו את המאכלים  באו,  הציונים  כמובן מאליו —  נראה  הניכוס 
והפכו אותם לשלהם – הוא יותר מורכב. אוכל לא מתנהג בדיוק 
כמו פוליטיקה, אתה רוצה להשתלט על אדמות זה לא בהכרח אומר 
שאתה אוהב את האוכל שאתה מוצא שם. חומוס ופלאפל התקבלו 
בהתחלה בעיקר אצל הדור הצעיר, שעבורו היו סוג של מאכל אסור 
שכולם הזהירו ממנו, אז זה היה עוד יותר מפתה; וגם זול. עשור 

־לפני שאלמגור כתב את ‘שיר הפלא
פל’ עוד היתה קואליציה שלמה של 
דמויות שניסו למנוע את התקבלותו 

של המאכל".
למאכל  הפלאפל  הפך  זאת  בכל 
הלאומי. אוכל יכול לאחות קרעים?

זה  שבטוח  מה  לא.  ממש  "לא, 
שאוכל לא יכול לאחות קרעים, אבל 
אותם.  להרחיב  יכולה  בטח  הרעבה 

־להוציא עכשיו ספר על חומוס בי
שראל, זה זמן קשה".
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יאיר רוה

מופת  מיצירת  הפך  השמיני״  ש״הנוסע  מרגע 
חד פעמית לסדרת סרטי המשך, היה ברור שהמסלול 
העלילתי אמור להוביל את הסיפור לכדור הארץ. זה, 
למעשה, היה הרעיון סביב הסרט הרביעי, להוביל את 
החיזרים בחללית לכדור הארץ. הסרט החמישי, שנכתב 
על ידי ג׳וס וידון, היה אמור להתרחש על כדור הארץ, 
אבל מעולם לא הופק. במשך שנים קו העלילה הזה – 
של החיזרים שמגיעים לכדור הארץ – לא הצליח להיות 
מפותח. לכן, כשאולפני פוקס ודיסני קיבלו בעלות את 
המותג ורצו להקים אותו לתחייה, הם בחרו לחזור אחורה 

־בזמן, ולייצר סדרה כושלת למדי של פריקוולים, שמ
נסה לספר מאיפה החיזרים הגיעו.

עכשיו מגיעה ״הנוסע השמיני: כדור הארץ״, סדרת 
ששני  ודיסני+,   FX רשת  של  המושקעת  הטלוויזיה 
פרקיה הראשונים יעלו בארץ ביום רביעי, ועושה את 
מה שמיטב הבמאים והתסריטאים של הוליווד בשנות 

־התשעים לא הצליחו: לדמיין את אחת המפלצות המפ
חידות והמגעילות בתולדות הקולנוע, כשהיא סוף סוף 
עוזבת את החלל ומתרסקת עם חללית על כדור הארץ.
־אפשר היה להתייחס בביטול ובזלזול לסדרת טל

וויזיה המבוססת על מותג האימה המפלצתי הזה כעוד 
כסף  לחלוב  נואש  ניסיון 
ממותג בן 45 שנה. ואכן, כמה 
מסרטי ההמשך, הפריקוולים 

הש לאורך  ־והספין־אופים 
אבל  כאלה.  היו  בהחלט  נים 
מי שחתום על הסדרה הזאת 
שמתגלה  הולי,  נואה  הוא 
שוב כיוצר מאוד חכם. בחמש 
העונות שיצר לסדרה ״פארגו״ הולי הוכיח שהוא יכול 

־לקחת את האופי של האחים כהן, לכתוב סיפורים בה
שראתם ולעשות כבוד למקור. להיות גם חקיין מצוין 
וגם יוצר מקורי. כך גם כאן, הולי ממשיך לקחת סרטי 
מופת ולכתוב להם סיפורים חדשים, שנאמנים למקור 
אבל נכנסים לתוכם באופן משכיל ומפתיע, הוא כמו 
חוקר קולנוע עם כישרון תסריטאי. הולי, כך נראה, הוא 
ממעריצי סרטי ״הנוסע השמיני״ והוא לא רק מנצל את 
הסדרה כדי לעשות מחוות וחיקויים, אלא באמת מנתח 
לעומק ובצורה מקורית למדי את העולם שבו הסרטים 
האלה מתקיימים. הוא לא ממחזר רעיונות ישנים אלא 

לוקח דמויות מוכרות לסיטואציות חדשות.

״הנוסע השמיני״ נולד כסרט אימה מעולה ומפחיד 
ממש שביים רידלי סקוט ב־1979, הסרט שהפך אותו 
מפורסם. אולפני פוקס גילו תיאבון והתחילו לחזר אחר 
וחיפשו במאים  נכון  סרטי המשך. בהתחלה הם עבדו 
צעירים ומבריקים בתחילת דרכם: ג׳יימס קמרון ביים 
את השני, דיוויד פינצ׳ר – בסרט הביכורים שלו – ביים 

־את השלישי, וז׳אן־פייר ז׳ונה )״אמלי״( את הרביעי. הר
ביעייה הזאת – בכיכובה של סיגורני וויבר בתור ריפלי 

־ששוב ושוב מתעוררת בחלל החיצון כדי להילחם במ
פלצת – היתה מצוינת. ואז התחילו השטויות: ״הנוסע 
השמיני נגד הטורף״, סדרת סרטים שלא הבינה אף אחת 
ועוד שני סרטי המשך  מההברקות של סרטי המקור, 
מיותרים של סקוט עצמו. ״רומולוס״ בשנה שעברה היה 
לא רע. ויחד עם סדרת הטלוויזיה קל להבין שהחיזר 

הזה יחיה לנצח.
בשנות האלפיים מישהו ממעריצי הסרטים העלה את 
הרעיון ש״הנוסע השמיני״ ו״בלייד ראנר״, שאת שניהם 
ביים סקוט, מתקיימים בתוך אותו יקום קולנועי, עולם 
עתידני אפל שבו התאגידים שולטים במקום ממשלות. 
הרעיון הזה מבוסס על שני שוטים בסרטים שבהם אנשי 
האפקטים של סקוט השתמשו באותה גרפיקה. זה רעיון 

־חמוד אבל מטופש, ולא מסתדר עם הזמנים בכלל: עלי
לת ״הנוסע השמיני״ מתרחשת 200 שנה אחרי "בלייד 
ראנר״. המפתיע הוא שדווקא סקוט התלהב מהרעיון 
הזה. 30 שנה הוא מנסה להשתלט מחדש על הסרטים 
מיותרים  המשך  סרטי  להם  ולעשות  שעשה  הישנים 
2״(, הוא ביים שני סרטים נוספים בס־  )ע״ע ״גלדיאטור
דרה – את ״פרומתיאוס״ ואת ״הנוסע השמיני: קובננט״, 
שאכן ניסו לרמוז על כך שהעולמות של ״בלייד ראנר״ 
ושל ״הנוסע השמיני״ משיקים. זה היה מאוד מטומטם.

אבל הנה מגיע הולי, שסקוט הוא המפיק האחראי 
שפוזרו  הפזיזים  הרעיונות  כל  את  ולוקח  כעת,  שלו 
ומצליח להוציא מהם את המיטב.  לאורך כל השנים, 
הוא באמת יוצר חכם, שלא דוחף רעיונות אקלקטיים 

־בכוח אלא מחפש איך כל רעיון מוליד דמות, רגע דר
מטי וגם משמעות. בלב הסדרה ״הנוסע השמיני: כדור 
הארץ״ עומדת דמותה של וונדי )סידני צ׳נדלר(, יצור 
אנושי־סינתתי היברידי: התודעה והזיכרונות של נערה 
צעירה וחולה שעומדת למות הועברו במלואם לתוך גוף 
של רובוטית אנושית. מאחורי המיזם הזה עומד תעשיין 
צעיר, גאון חסר מוסר, בשם בוי ג׳יניוס )סמואל בלנקין(, 
שמנסה להיות הראשון שמניח את ידיו על המפלצות 
שנפלו לכדור הארץ. וכך נולד מעמד אנושי חדש: יש 

־את בני האדם הביולוגיים, יש את האנדרואידים המתו
כנתים, וכעת יש את מצב הביניים – הסינתטיים עם גוף 
רובוטי ותודעה אנושית, אולי גם נשמה. וכעת הסדרה 
יכולה לשאול מה זה אנושי, את מי מהם לשלוח לקרב 

קודם? למי מהם מגיע לחיות?
כדרכן של סדרות טלוויזיה, לא הכל מהודק ומוצלח 
באותה רמה. אחרי פרק פיילוט מבטיח, הפרקים השני 
והשלישי הם הטובים מבין ששת פרקי העונה, כי הם 
מתפקדים כמעין סרט רצוף אחד, המתרחש כולו בגורד 
השחקים העתידני שלתוכו התרסקה החללית שהיצורים 
היו עליה. למה החללית התרסקה? את זה תגלו בפרק 
לרגעים  בזמן  אחורה  וחוזר  מצוין  הוא  החמישי, שגם 
שלפני ההתרסקות. זו סדרה למעריצים מאת מעריצים. 
יוצרים שלא באו לנצל את המותג אלא לכבד אותו, 
וגם – בכמה רגעים – להגעיל אותנו כהוגן עם לא מעט 

ביולוגיה חוצנית רירית ודוחה.

"הנוסע השמיני" 
סוף סוף נוחת 
בכדור הארץ
הסדרה החדשה והמושקעת של דיסני+ מביאה 
לטלוויזיה את המיתולוגיה של סרטי “הנוסע השמיני”, 
עם רעיונות חדשים, שאלות מוסריות על רובוטים עם 
תודעה אנושית, וכמובן, איך אפשר בלי קצת ביולוגיה 
חוצנית רירית ודוחה

הבמאי נואה הולי, שיצר את 
הסדרה המצוינת “פארגו", 
הוא גם חקיין מצוין וגם יוצר 
מקורי. הוא יודע לכתוב 
סיפורים חדשים לסרטי מופת

ד"ר דפנה הירש: חומוס 
ופלאפל התקבלו בהתחלה 
בעיקר אצל הדור הצעיר, 

שעבורו היו סוג של מאכל אסור 
שכולם הזהירו ממנו, אז זה היה 

עוד יותר מפתה; וגם זול"

פוליטיקה 
בפיתה: 

מחקר חדש 
חושף כיצד 

הפלאפל מותג 
כמאכל לאומי 
אחרי רדיפות 

גזעניות 

אוכלים ביחד 
ספר חדש ומרתק בוחן את ההיבטים 

החברתיים של הקולינריה בארץ

־"שולחנות ערוכים — אכילה, גבולות חברתיים ומ
־עברים בין־תרבותיים", בעריכת זאב וייס, נתן וסר

מן, יאיר פורסטנברג ודנה קפלן, בהוצאת מאגנס, הוא ספר 
עיון מרתק על אוכל, המציג אספקטים שונים של אכילה 
משותפת מימי קדם ועד ימינו. לצד מאמרים היסטוריים 
שיעניינו בעיקר חוקרי אקדמיה, ישנם כאלה שירתקו כל 
קורא שמתעניין באוכל, חברה וחיים בכלל. כמו למשל זה 
של קפלן המציג את ההבדל בין חתונות פשוטות, כאלה 
אורח תורם  כל  אלו החברתיות, שבהן  לבין   - בופה  עם 
מנה. או למשל, מאמרו פוקח העיניים של עזרי עמרם על 
שני  והתמודדות  פלסטיניים  בכפרים  קולינריים  סיורים 
הצדדים עם מקומות כמו אנדרטת ההנצחה בכפר קאסם 
לטבח שאירע בו ב־1956, וכל אלה במסגרת סיור אוכל. 
זהו ספר ארוך, רציני, מאיר עיניים ומומלץ לכל מי שרוצה 

להרחיב את נקודת המבט שלו על אוכל וחברה.

“שולחנות ערוכים". 
מחתונות ועד 
הנצחה ואוכל
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סידני צ׳נדלר ב"הנוסע השמיני: 
כדור הארץ". לא עוד ניסיון נואש 

לחלוב כסף ממותג בן 45 שנה

יקיר שגב

יש הרבה פרחים בתערוכה החדשה בספרייה הלאומית בירושלים — מצוירים, 
מצולמים, מיובשים או מקופלים באוריגמי — אבל אין בה פרחים חיים של ממש. 
ואכן, כפי ששמה רומז, זו לא תערוכת פרחים אלא תערוכה על פרחים, מילים 

וכי ייחודית בפרחים הישראליים  ־והקשר ביניהם. התערוכה מציעה התבוננות 
צד השתנתה התרבות המקומית איתם. ״יש פרחים: בין דפי הספרייה הלאומית״ 
)אוצרות נטע אסף, צילה חיון וקארין שבתאי( עוסקת בפרחי ארץ ישראל כסמלים 
תרבותיים ולאומיים של זהות, שכול והתחדשות. מוצגים בה ספרים, כרזות, ציורים 

בוטניים וכתבי יד המקוריים של שירי פרחים מכוננים.
התערוכה מציגה כמה מהאוצרות הנדירים של הספרייה הלאומית, חלקם בפעם 
הראשונה. במעין מסע בזמן היא פותחת באוסף מרשים של אלבומי פרחים מיובשים 
מהמאה ה־19, שהיו חלק מהתעשיות האומנותיות הקדומות ביותר שפרחו בארץ 
ישראל. בין הדפים של האלבומים הללו נהגו אומנים לייבש פרחים בסידורים 
נוצרים. לצידם  מרהיבים. הם נמכרו בעיקר כמזכרות מארץ הקודש לצליינים 
מוצגת לצידם יצירתה העכשווית של שלי פרימן, "צומח דומם" מ־2025, שבה היא 
בוראת פרחי נייר ריאליסטיים, העשויים מנייר צבוע ומקופל באוריגמי, וצומחים 

ממדפי עץ.

אבל הקשר הרגשי לפרחי ארץ ישראל לא נותר רק נחלת הנוצרים. בראשית ימי 
־הציונות והעליות החלה התעניינות עצומה בקרב יהודי אירופה בצמחיית ארץ יש

ראל — כביטוי לאהבת הארץ ולניסיון מדעי שיטתי לחקור אותה. החשוב שבהם היה 
עמנואל לעף מהונגריה, שהיה רב, מדען, מעצב וגם חוקר שפות. הוא מי שהמציא, 
בין היתר, את השם כלנית לפרח הידוע, שנקרא קודם פרח הנעמן. בתערוכה מוצגים 
1928( — הספר המונומ־ )שרטוטיו הבוטניים וכן עותק מקורי של "צמחי היהודים" 
נטלי שכתב בגרמנית, מעין מגדיר של כל הצמחים המוזכרים במקורות היהודיים.
־סביב תקופת קום המדינה עוד רווח המנהג — המוצג בתערוכה בכרזות ובפרי

טים נוסטלגיים — שבו נהגו ילדים לטייל בארץ ולקטוף פרחי בר, לייבשם ולשלוח 
אותם לגולה, גם כאמצעי לגיוס כספים עבור היישוב העברי. אבל כשקמה מדינת 
ישראל הפך המנהג הזה לספורט בקנה מידה לאומי. הוא לווה בשירים איקוניים 

־כמו ״כלניות״ מאת נתן אלתרמן עם הלחן של משה וילנסקי,  או "פזמון ליקינ
תון" מאת לאה גולדברג, שדפי התווים המקוריים שלהם הם מהמוצגים המרגשים 
בתערוכה. בהמשך, בשנות החמישים והשישים, בעידוד המדינה ובעקבות שירים 
כמו "הטיול הקטן" של נעמי שמר, נהגו רבבות משפחות ישראליות לצאת אל 
חיק הטבע חמושות במגדירי צמחים ופרחים, שאוירו בידי אמנים ישראלים. אחת 
החשובות בהם היתה רות קופל, ילידת גרמניה שהתמחתה באיור בוטני; בתערוכה 

מוצגים בפעם הראשונה האיורים המקוריים היפהפיים שלה.
בדיעבד התברר שלמנהג התמים הזה היה מחיר כבד. הקטיף המסיבי גרם לכך 
60 יזמה החברה לה־ ־שהפרחים החלו להיעלם מהנוף. רק לקראת אמצע שנות ה
גנת הטבע קמפיין תודעה נגדי במטרה להציל את הפרחים. כך נולדו לאחר מכן 
המושגים ״פרח מוגן״ והכרזה השחורה ״פרחי־בר מוגנים״ בעיצובו של דני קרמן 
המוצגת גם היא, לצד נוספות )״צא לנוף אך אל תקטוף״(. וכך, בעקבות החקיקה 
להגנת הצומח ב־1963 שינתה גם שמר משפט ב״הטיול הקטן״. התערוכה חושפת 
כיצד הנוסח החדש – "אלף רקפות כל אחד ספר" – החליף את השורה "כל אחד 

קטף" בכתב היד המקורי של השיר, המוצג גם הוא בתערוכה.

אלף רקפות וכלנית אחת
תערוכה יפהפייה בספרייה הלאומית בירושלים מציגה 

את פרחי ארץ ישראל כסמלים תרבותיים של זהות, 
שכול והתחדשות
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ציורים של רות קופל. בתערוכה מוצגים בפעם הראשונה האיורים המקוריים


